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INTRODUKTION

Drgmme, lggne og andre
arbejder

Af Lars Bent Petersen

Denne udstilling viser et udvalg af
mine arbejder fra de sidste tyve ar.
Enogtyve for at vaere helt pracis.
For en kunstner er det en fantastisk
mulighed for at se en lang raekke af
ens varker i sammenhang; noget
man sjeeldent eller aldrig far mulig-
hed for. Seerligt hvis man som jeg
har beskaftiget sig med installatio-
ner, der jo ofte har vaeret lavet til
specifikke udstillingssammenhan-
ge og kontekster. Men ogsa fordi
mine varker over en periode pa de
tyve ar, helt bogstaveligt, er spredt
ud over hele verden, og nogle bare
er forsvundet.

Udstillingen fokuserer primaert pa
objekter og installationer fra slut-
ningen af 1980erne og fgrste halv-
del af 90erne, ligesom jeg har pro-
duceret en ny, stgrre installation til
udstillingen. De tidlige vaerker tager
for en stor del udgangspunkt i en
kritik af, hvad man kunne sammen-
fatte som dominerende strukturer
og konventioner. Det kunne vere
dominerende kunstneriske konven-
tioner, som er opstdet med moder-
nismen og i kraft af deres udbre-
delse er kommet til at undertrykke
andre fortaellinger om, hvad kunst
0gsa er og kan vare. Men 0gsa po-
litiske emner som indvandre- og
flygtningedebatten, og hvordan et
emne, som jo blot er ét blandt en
uendelig maengde af emner og pro-
blemer, der udger det politiske, er
blevet det politiske emne, der sty-
rer alle politiske diskussioner.

Et andet omdrejningspunkt, der gar
igen i min produktion, er kontekst:
At se tingene - om det s3 er kunst-
varket, verden eller politik - i sam-
menhang, og at se hvordan disse
felter uvaegerligt haenger sammen.
Der er yderligere en ting, jeq vil
navne, og det er, at jeqg altid har
vaeret mere interesseret i kunst-
veerkets funktion, end kunsten som
estetisk faanomen. Det betyder
ikke, at aestetik ikke spiller en rolle,
men astetik har snarere veeret mid-
let end malet.

| de senere ar er jeg blevet mere
usikker pa det kritiske udgangs-
punkt. Jeg sidder ofte i dag med en
fornemmelse af, at dette kritiske
projekt er blevet til en ny konven-
tion, der i kraft af sin udbredelse i
visse dele af kunsten er blevet en
dominerende magtfaktor i forhold
til andre forteellinger om kunst. Kri-
tik og kritisk kunst er altid et dialek-
tisk projekt: der skal vaere noget at
kritisere. Ikke at jeg har forladt en
kritisk position, det tror jeq ikke, jeg
kan, men jeg tror, der er brug for
nogle svar ud over kritik. | udstillin-
gens nyeste veerk, har jeg forsegt
at adressere nogle af disse overve-
jelser. | dette veerk er udgangspunk-
tet begaer. Begeer skal her opfattes
som en bestemt og ubevidst made,

hvorpa subjektets ideer og ensker
formes pa. lkke som noget, der ngd-
vendigvis peger pa det seksuelle.
Med omdrejningspunkt i en serie
appropriationer af Magrittes maleri
Hommage d Mack Sennett fra 1936
har jeg lavet er raekke objekter, der
forsgger at udtrykke dette begaer
kritisk og subjektivt.

GUIDE

Udvalgte arbejder

Af Lars Bent Petersen

Read Between the Lines/Who's Afraid of
Red, Yellow and Blue, 1992

Omkring det tidspunkt, jeg lavede
denne installation, var der i me-
dierne en vis politisk debat om
erhvervslivets ansvar i forhold til
samfundet generelt. Jeg kan ikke
huske, om debatten var centreret
omkring firmaskatten, uddannelse
eller noget andet. Det er sddan set
heller ikke relevant i dag. Kerneni
polemikken var ganske ideologisk
forudsigelig: Venstreflgjen enskede
en lovgivning, der bandt erhvervsli-
vet til et samfundsmaessigt ansvar,
mens hgjreflgjen mente, at en appel
til en almen moralsk ansvarlighed
ville veere nok til at binde erhvervs-
livet til et generelt samfundsmaes-
sigt ansvar. Det var, som jeg erin-
drer det, den borgerlige flgj, der
vandt. Om ikke andet s vandt de
slaget i medierne, hvilket i sig selv
ikke var seerlig overraskende. Jeg
var strukturelt interesseret i hgjre-
flpjens argumentation, der henvi-
ste til en almengyldig moralsk for-
dring, som jeg fortsat synes stari
modsetning til et andet af hojreflg-
jens ideologiske grundsten, nemlig
tanken om kapitalisme og frie mar-
kedskraefter som en progressiv, po-
sitiv kraft. (Her ma jeg indskyde, at
selvom en barende del af vaerket
er kapitalismekritisk, er det ikke s&-
dan, at jeqg ikke anerkender, at ka-
pitalisme har givet store grupper
af den vesteuropeiske befolkning,
inklusiv mig selv, vasentlige goder,
markante materielle fremskridt og
forbedrede livsvilkar, som jeg ng-
digt ville have veeret foruden).

| f.eks. et aktieselskab kan der

i princippet kun gives ledelsen én
fordring, nemlig at tjene penge til
aktionaererne. Den fordring kan sta,
men ggr det ikke ngdvendigvis altid,
i direkte modsaetning til generelle
interesser. Derfor kan man ikke i et
kapitalistisk system appellere til et
selskabs generelle moralske ansvar,
da en given ledelse i sa fald risike-
rer at sidde tilbage med to modstri-
dende fordringer: en moralsk og en
gkonomisk, der ikke kan opfyldes
samtidigt. Dette skisma forsegte
jeg at belyse i veerket.

Read Between the Lines/Who's
Afraid of Red, Yellow and Blue er et
helt bogstaveligt forspg pa at de-
konstruere de “skjulte” betydnin-
ger, ideologier og politiske implika-
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Perfect Form, 3/3, 2008. Foto: Lars Bent Petersen

tioner, der ligger i et kunstvaerk.
Varket bestar af fire monokrome
flag, der hanger fra loftet i fire for-
skellige spektralfarver: rgd, gul, bld
og gron. De tre forste, red, gul og
bla, er pd mange mader emblema-
tiske for modernismens formsprog,
som anskueliggjort i den ameri-
kanske maler Barnett Newmans
serie Who's Afraid of Red, Yellow
and Blue, fra slutningen af 1950- og
1960erne. Pa vaaggen modsat fla-
gene er en serie indrammede hand-
skrevne noter monteret, sadan at
beskueren ikke kan se begge dele
pa en gang. De handskrevne noter
tager udgangspunkt i opfindelsen
af syntetiske farvestoffer og konse-
kvenserne heraf. Farvestoffer, der
stadig i dag dominerer alle former
for industriel brug og produkter.
Ikke mindst indgar de i stort set alle
kunstnerfarver til studiebrug.

Noterne fokuserer serligt pa etab-
leringen af den tyske, kemiske in-
dustrii sidste halvdel af 1800-tal-
let, der med selskaber som B.A.S.F,
Bayern, AGFA og Hoechst alle har
deres udgangspunkt i produktionen
af syntetiske farvestoffer. Gennem
henvisninger til Encyclopaedia Brit-
tanica viser noterne, hvordan disse
selskaber tilpasser sig den givne
politiske, moralske og reelle situa-
tion, gennem et historisk forlgb. Et
forlgb, der straekker sig fra indu-
strialiseringens effekt pa handelen
med tredjeverdenslande, over eta-
bleringen af I.G. Farben, der bl.a.
havde patentet pa Zyklon B (gift-
gassen, der blev brugt i de tyske
koncentrationslejres gaskamre), til
medicinske landvindinger inden for
kraeftbekaempelse, nobelpriser og
produktionen af billige cowboybuk-
ser. Saledes forsggte jeg gennem

Nationalisme, Golden Days in Copenhagen, 1994. Foto: Dorte Krogh

en undersggelse af de farver, flage-
ne i veerket var indfarvet med, at
vise, hvordan mange forskellige og
pa overfladen uafhangige historier
alle var flettet sammen i en felles
forteaelling om kunst, politik, kapita-
lisme og moral.

Nationalisme. Golden Days in
Copenhagen, 1994

Nogle gange er det helt banale
praktiske sp@rgsmal, der kommer til
at danne udgangspunkt for produk-
tionen af et veerk. | forbindelse med
udstillingen Something’s Wrong i
Kunsthallen Nikolaj var det Niko-

laj Kirkes arkitektur, der delvis kom
til at danne den faktiske ramme og
idemaessige baggrund for installati-
onen af vaerket.

Mit bidrag til udstillingen skulle
placeres i kirkens apsis. Jeg stil-
lede mig selv spgrgsmalet: Hvor-
dan tackler jeg at producere et
vaerk, der fungerer i et arkitekto-
nisk irreguleert udstillingsrum med
en trappe op mod alteret? Samti-
dig fyldte flygtninge- og indvan-
drerdebatten en hel del i de danske
medier og hermed ogsa i den poli-
tiske debat. Debatten var allerede
dengang praeget af en unuanceret
demonisering af specifikke, ikke-
etnisk-danske befolkningsgrupper,
uden at der pa nogen made blev
stillet spergsmal til den position,
der blev kritiseret ud fra: En ahisto-
risk og folelsesmaessig danskhed,
som der ikke rigtig var nogen, der
kunne artikulere i positiv forstand,
ud over at det forst og fremmest
var alt det, der ikke var fremmed.
Samme ar og nogenlunde samti-
dig med udstillingen, Igb den fgrste
“Golden Days in Copenhagen'-fe-
stival af stablen. Festivalen havde
fokus pa Guldalderen, den danske
kunst- og kulturhistoriske periode,
som ifglge kataloget deekker perio-



Jeg har besluttet mig for at vaere lykkelig pa trods af en til tider folelse af afmagt, 1995.
Foto: Flemming Brusgaard

den 1800 til 1850. Samme periode
som den moderne nationalstat, det
borgerlige samfund og det reprae-
sentative demokrati i Danmark har
sin begyndelse. Maske er det uri-
meligt at sammenstille to tilfeel-
dige begivenheder, men jeg kunne
ikke lade vaere med at betragte dem
som sammenhangende symptomer
pa tidsadnden. Kunst er ikke uskyl-
dig og kunstvaerket siger altid mere
end det umiddelbare - pa samme
made som alt er politisk og al kunst
kan instrumentaliseres politisk Det
var det, jeg pegede pad i denne in-
stallation. | apsis haengte jeg et
keempestort Dannebrogsflag, der
blafrede blidt i vinden fra en venti-
lator. Flaget hang ned pa en sadan
made, at korset i Dannebrog vendte
som et kristent kors pa dets “natur-
lige" sted i apsis, og gennem dets
storrelse dominerede hele rummet.
P4 sidevaeggen havde jeg haengt
tre plakater fra “Golden Days in
Copenhagen-festivalen med kend-
te danske guldaldermotiver og skif-
tet de oprindelige citater fra dan-
ske guldalderdigtere ud med tre
nye citater. Det ene af de tre nye
citater stammede fra den dengang
kommende og nu forhenveerende
statsminister Anders Fogh Rasmus-
sens bog Fra Socialstat til Minimal-
stat. Det andet fra et leeserbrev af
Henning Henningsen i Nationalso-
cialisten i1933. Det tredje citat var
en oplysning om, at Danmarks Na-
tionalsocialistiske Arbejderpartis
brune sangbog nr. tre indeholdt en
fjerdedel sange, som var skrevet af
danske guldalderdigtere. Citaterne
af Anders Fogh Rasmussen og Hen-
ning Henningsen fortaller begge i
nasten samme sprogbrug, hvor-
dan dansk kultur ikke skal afvise det
fremmede, men fgrst og fremmest
skal forankre sig i den danske muld
og kultur. For at forstaerke effek-
ten og de fascistoide konnotatio-
ner havde jeg malet alle veeggene
sorte, sadan at installationen blev
domineret af farverne sort, hvid og
rgd. Pa bagvaeggen bag flaget hav-
de jeg monteret en fotostat med et
citat fra Marianne Saabyes forord
fra kataloget, hvor hun hgjstemt
priser det danske landskab, der
bugter sig i bakkedal og det danske
fodboldlandsholds praestationer i
Idreetsparken.

Jeg har besluttet mig for at veere
lykkelig pa trods af en til tider folelse af
afmagt, 1995

Veerket blev produceret til en udstil-
ling pa det kunstnerdrevne udstil-
lingssted Max Mundus. Jeg tror, at
jeg pa det tidspunkt var lidt treet af
hardtslaende, agiterende kunstvaer-
ker som Golden Days, 0g jeq ville
gerne lave noget mere underspillet.
Jeg har altid haft et ambivalent for-

hold til modernismen. P& den ene
side har det smukke i gnsket om at
skabe en ny kunst, der var pa hgj-
de med forestillingen om uende-

lig progression, velfeerd og det nye
moderne samfund, tiltrukket mig.
Pa den anden side har jeg store
problemer med, hvordan modernis-
mens paradigmer blev til domine-
rende og undertrykkende konventi-
oner over for andre fortellinger om
verden og kunsten. Tiden har ogsa
varet hard ved modernismens og
modernitetens idealer. En del mo-
dernistisk kunst er endt som deko-
ration i store, utopiske og, som man
i dag kan fastsla, fejlsldede bolig-
byggerier i storbyernes forsteeder.

Pa baggrund af et Voltaire citat
(tror jeg nok, jeg har aldrig tjekket
det): “Jeg har besluttet mig for at
veere lykkelig, fordi det er sundt,”
konstruerede jeg saetningen “Jeg
har besluttet mig for at vaere lyk-
kelig pa trods af en til tider folelse
af afmagt.” Jeg ville lave en instal-
lation, der pa sin vis afspejlede mo-
dernismens ambivalens. Pa den ene
side den smukke form og de store
utopier og pa den anden side mo-
dernismens og modernitetens triste
og nogle gange nadeslgse politiske
realiteter for de borgere, der ikke
har gkonomi til at kunne valge selv.
Pa endevaggen installerede jeg et
abstrakt geometrisk “vaegmaleri”

i billigt, farvet standardkarton, der
kan kebes i en hvilken som helst
papirvareforretning. En naesten
generisk, modernistisk komposi-
tion i uophgjede hverdagsmateria-
ler. Ved siden af dette “vaegmaleri”
placerede jeg en arketypisk bank

i mdf-plade, pa en made sa besku-
eren kom til at sidde med siden til
“vaegmaleriet” og ikke direkte over
for det, sddan som man traditio-
nelt mgder et maleri. Dette gjorde
jeg primeert for at accentuere det
sociale aspekt i mgdet med kunst-
vaerket. Mange sociale byggerier er
teenkt og projekteret i en tid med
hgjkonjunktur og en uendelig po-
sitiv tro pa fremtidens muligheder.
| en tid, hvor man kerte pa arbej-
de om morgenen, hjem til familien
om aftenen og sa tv-avisen klokken
halv otte i fjernsynet. | dag er ver-
densbilledet ikke helt sa simpelt og
homogent l&ngere. Sa for dem, der
ikke er del af dette Danmark gives
der kun én mulighed: at sidde pa en
baenk og vente pa fremtiden i skyg-
gen af det smukke, abstrakte, mo-
dernistiske maleri pa gavlen af bo-
ligblokken.

Pa sporet af den tabte menneskelighed
(tyrker, jode, punker, arbejder, pensio-
nist), 2008

Dette vaerk opstod ved et tilfaelde.
Jergen Carlo Larsen, der er en af

[

P& sporet af den tabte menneskelighed (tyrker, jode, punker, arbejder, pensionist), 2008.

Courtesy: Skulpturi.dk

initiativtagerne til udstillingsste-
det Skulpturi.dk, ringede og spurg-
te, om jeg ville bidrage med en lille
skulptur til abningsudstillingen fjor-
ten dage senere. Pa grund af den
korte frist behgvede det ikke vaere
et nyt vaerk. Jeg havde imidlertid

ikke noget pa atelieret, som jeg syn-

tes passede og var rigtigt godt, og
generelt synes jeg, det er sjovest

at skabe noget nyt. Problemet var
imidlertid at jeg havde travlit pa ar-
bejde og ikke havde tid til at pro-
ducere et decideret nyt veerk. Det
eneste jeg kunne finde var et par
supernaturalistisk malede afstgb-
ninger af mine haender, som jeg
aret for havde lavet til et veerk, der
aldrig var blevet til noget. Alene du-
ede de dog ikke rigtigt til noget. En
anden ting, jeg har arbejdet med i
mange ar, siden vaerket Verdensbil-
lede fra1992, er miniaturefigurer til

modeljernbaner i skala 1:87. Som re-

praesentationskritisk veerktgj synes
jeg modelfigurer og huse er et helt
fantastisk spejl af verden og virke-
ligheden. Legetgj er altid fascine-
rende som eksempler pa, hvordan
vi gennem legetgjets modelverden
producerer nye ideologiske voksne i
vores eget spejlbillede. Seerligt mo-
deljernbaner er naermest et perfekt
fastfrossent fantasme af virkelig-
heden i alle dens daglige aspekter.

I modelverdenen er vi alle fastfros-
ne stereotyper til evig tid. Husmo-
deren, der haenger vasketgj op i
parcelhusets have. Punkeren, der
vranger af verden pa byens torv.
Den tyrkiske indvandrer med det
billige jakkesat og det store over-
skaeg. Bygningsarbejderen med den
stramme t-shirt og de store over-
arme pa vej til arbejde. Pensioni-
sten i kgrestolen. Businessmande-
ne i dyre jakkesat, der dannet giver
hinanden handen pa en profitabel
aftale osv. Jeg har altid en samling
af alle disse forskellige figurer, som
jeq keber lidt ind af, nar jeg er ude
at rejse.

En af de afstgbte haender danner en
lille bue som for at beskytte noget,
mens den anden hand ligger fladt
pa jorden. Efter at have fundet haen-
derne frem taenkte jeg, at det var
oplagt at placere en lille handfuld af
samfundets marginaliserede under
den ene store, hvide privilegerede
middelklassehand, der beskyttede
dem, mens den anden hand bare
ligger passivt fladt ved siden af og
venter. Nogle gange er det bare ikke
sa sveert at lave et veerk.

Perfect Form, 3/3 2008

Jeg har i mange ar, lige siden jeg
gik pa akademiet, haft et gnske om
at lave en skulptur i poleret bronze.
Forst og fremmest fordi det er det
kunsthistorisk mest belastede og

ophgjede materiale og derfor det
svaereste at arbejde med - i seerde-
leshed nar hele ens kunstneriske
praksis har dette opggr med mo-
dernismens paradigmer som om-
drejningspunkt. | et par ar havde
jeg ogsa gaet med en idé om at lave
noget med silikoneimplantater. Den
utvetydige objektggrelse af seerligt
kvindekroppen, der helt eksplicit
ligger i plastikkirurgiske indgreb,
finder jeg ekstremt signifikant. Det
sammenfald, der sker mellem krop
og skulptur i brystimplantering, gor,
at kroppen ikke leengere "bare" er
krop (hvis den nogensinde har vae-
ret det), men nu er et objekt, der

er underlagt maskulin betragtning
0g begaer, pd samme made som en
skulptur eller et kunstveerk. Samti-
dig er implantater helt bogstaveligt
sma skulpturer. Der har siddet en
person et eller andet sted i produk-
tionen og formgivet disse implan-
tater ud fra aestetiske overvejelser.
De er i aestetisk forstand perfekte

produkter i modsetning til natu-
rens genetiske uforudsigelighed. De
er altid produceret ens, uden men-
neskelige fejl i produktionsproces-
sen. En perfekt form. At beskueren
saledes kan betragte et (perfekt)
bryst med samme astetiske optik,
som man betragter en skulptur, sy-
nes jeg var en oplagt idé at bruge
som udgangspunkt for et vaerk.

Jeg lante flere end tyve forskel-
lige implantater og stgbte dem i
plastic. Jeg ville egentlig have la-
vet dem i bronze, men dels kunne
jeq ikke na det, da produktionsti-
den var over tre maneder, og dels
var det alt for dyrt. Sa jeg valgte

at fa dem forgyldt i stedet for. Det
ser ud som bronze og er meget bil-
ligere i produktion. Jeg synes 0gsa,
at det i forhold til ideen var sjovere
at beklaede det falske eller imite-
rede med et lag quld, som et tyndt
lag hud. Til udstillingen lavede jeg
et seet, der bestod af seks forskel-
lige forgyldte afst@bninger i diverse
sterrelser og former, sadan at der
ikke var to ens former. Fem styks
blev placeret pa forskellige traesok-
ler og én direkte pa gulvet. Sok-
lerne var som skulpturerne alle i
individuelle mal og former. Nogle
var klassiske kvadratiske sokler i
mdf-plade, og resten var handlavet i
massive stykker birke-, aske- og fyr-
retree; sokler, der fulgte materialets
naturlige beskaffenhed.

Vaerket traekker sdledes bade ind-
lysende trade til den rumanske
kunstner Constantin Brancusis,
samtidig med at det helt banalt
fremhaver forholdet mellem natu-
rens vilkarlighed og det artificielle,
og mellem kunstens og implanta-
tets fuldkommenhed.

Lars Bent Petersen (f. 1964) er uddannet ved Det Kongelige Danske
Kunstakademi, Kgbenhavn 1985-1992 og var medstifter og medredakter
af tidsskriftet Andsindustri 1988-1991. Han har haft soloudstillinger pa en
raekke danske museer, gallerier og udstillingssteder, bl.a. Galleri Tommy
Lund 1993, 1996 og 2000, Esbjerg Kunstmuseum, 2002, Overgaden. In-
stitut for Samtidskunst, Kgbenhavn, 2002, I-N-K Institut for Nutidskunst,
Kgbenhavn, 2001 0og 2004. Baghuset Galleri, Kebenhavn, 1987 og 1991,
Kebenhavns Kunsthal 2006. Desuden har han deltaget i gruppeudstillin-
ger pd Hamburger Bahnhof, Berlin, 2004, Artforum, Berlin, 2001, Chicago
Art Fair, 2001, Sparwasser HQ, Berlin, 2000, Vestsjallands Kunstmuseum,
Sorg, 1998, Esbjerg Kunstmuseum, 1997 og 2006, Overgaden. Institut for
Samtidskunst, 1989 0g 1996, Horsens Kunstmuseum, 1996, Stichting de
Appel, Amsterdam, Holland, 1999, Malm& Konstmuseum, 1994, Herning
Kunstmuseum, 1993, Charlottenborg, Kebenhavn 1992, 1994 og 2002, Ar-
hus Kunstmuseum 1992 og 2000, Kunsthallen Nikolaj, Kebenhavn 1991,
1994,1996, 2000 og 2007. Sophienholm, Lyngby 1990 og Den Frie Udstil-
lingsbygning, Kgbenhavn 2008. Lars Bent Petersen har varet studieleder
pa Det Kongelige Danske Kunstakademis Grunduddannelse siden 2006 og
var afdelingsleder pa Det Fynske Kunstakademi 1999-2005. Han var des-
uden med i kunstnergruppen Co/Lab, der drev udstillingsstedet I-N-K.

KOMMENDE UDSTILLINGER

Fredag d. 13. november 2009 er der fernisering pa En helt normal udstil-
ling kurateret af Cecilie Hggsbro @stergaard og Kathrine Bolt Rasmussen
0g pa en soloudstilling med Pernille Kapper Williams. Udstillingerne varer

til og med 17. januar 2010.

Lars Bent Petersen vil gerne takke alle.
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